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Artes para la re(ex/s)istencia
Musicares desde Chiapas®

ARTICULOD CON VIDEO
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La presencia de creaciones musicales en lenguas indigenas ha ido creciendo
en la esfera ptiblica de México. A1in son circuitos acotados, pero en algunas zonas del
pais, como Chiapas, han ido ganando centralidad. Cada vez son més los espacios for-
males e informales donde se escuchan, pudiendo amenizar la inauguracién de una
muestra de artes plasticas, acompaifiar una protesta, ser parte del programa cultural
cualquier domingo en un mercado alternativo o la opcién que se cultiva con la fi-
nalidad de prevenir que los adolescentes sean reclutados por el crimen organizado.
Por supuesto, también han de considerarse los conciertos especificos que —aunque
modestos— organizan las instituciones de cultura en distintos puntos del territorio
chiapaneco, asi como las presentaciones que —aunque ocasionales— tienen lugar en
bares y centros culturales independientes de San Cristébal de Las Casas, la “capital
cultural” de la region.

Musicalmente, en lo que va de este siglo se ha pasado de la predominancia del
rock, el ska y el reggae a la predominancia de la balada y el rap, que ha ido renovando
el tipo de bases sobre las que se canta. En general, todas las agrupaciones y solistas
tienen composiciones sobre temas medioambientales y de identidad cultural; los
baladistas y los rockeros privilegian los temas de amor y desamor, mientras que los
raperos se enfocan en situaciones que entrailan algo socialmente problemaético; por
ejemplo, el consumo de drogas, 1a violencia, el narcotrafico o la discriminacion.

La cdpsula “Artes para la re(ex/s)istencia. Musicares desde Chiapas” retine a
cuatro compositores bilingiies que, ademas del espaiol, hablan tseltal, tsotsil y mam,
tres de las 12 lenguas indigenas de Chiapas. Con independencia del género que cul-
tivan, todos afirman que tener en las manos un micréfono implica responsabilidad,
porque al reconocerse parte de pueblos marginados e invisibilizados —o, mas bien en

10__ Este trabajo se escribid en el marco del proyecto MCSA-SH ReDes_Ling (101131469), financiado por la Unidn Europea. Sin embargo,
las opiniones y puntos de vista expresados son exclusivamente de las autoras y no reflejan necesariamente los de la Union Europea ni los
de la Comisian Europea. Ni la Union Europea ni la autoridad otorgante se hacen responsables de ellos.

11__ Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas
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este caso, desoidos—, consideran que su decir no ha de ser cualquiera. Jaciel de Le6n
Velazquez, por ejemplo —el primero en el video—, nos ha dicho que él desea que su
arte sirva “para que los nifios sepan que si tienen una raiz”, que las condiciones de
precariedad son fruto de violencias histéricas, que hubo desplazamientos forzadosy
que es legitimo y necesario que sientan como propio el territorio que habitan, porque
la historia de su tierra —en su caso, el Soconusco; pero su razonamiento es extensible
a otras microrregiones— no empezoé con los finqueros; ahi habia habitantes y, por lo
tanto, una historia previa: una filosofia, un sistema de creencias, una politica, una
ética y una estética que es preciso reconstruir. 13

Jaciel forma parte de la comunidad mam, un grupo étnico que habitaba en Gua-
temala y que se refugié en México durante la guerra civil de ese pais (1960-1996). Los
maim, como otros grupos en sus mismas condiciones, vivieron reiteradas e intensas
campailas de “mexicanizacién” a lo largo de los afios, lo que implic6 pricticamente
la pérdida de la lengua y de gran parte del conocimiento tradicional entre las gene-
raciones jovenes. Por ello, es tan notable la investigacion cultural y el aprendizaje y
la difusién de la lengua que vienen haciendo pequeilos grupos organizados de alfa-
betizadores y artistas como €], en conjunto con portadores culturales, es decir, con
médicos tradicionales y expertos rituales.

Es interesante sefialar que, independientemente del proceso personal de cada
uno de estos msicos, los cuatro aprendieron, o reaprendieron, su lengua de herencia
después de haber pasado la adolescencia. El contacto con la musica lo tuvieron todos
desde nifios, en menor o mayor medida, pero su interés por crear en su lengua ma-
terna llegé mas tarde. Chuy (Jestis) y Sebsor (Miguel Angel) por ejemplo, conocieron a
mayor profundidad sus lenguas (tsotsil y tseltal, respectivamente) tratando de hacer
un mejor rap: un rap que se entendiera, que aportara, que dijera lo que querian decir,
explicé Chuy, para quien conocer mejor el tsotsil le ha permitido disfrutar mas y que
todo se pueda transmitir de una manera mas versatil y divertida.

Para Sebsor, encajar las barras en el beat, en la base, no fue facil; lleva tiempo
encontrar el flow propio, pero no tiene dudas cuando afirma que “llevar lalengua a los
barrios fue una respuesta muy revolucionaria”. Ambos coinciden en que, se cante en
la lengua que se cante, si en los talleres se habla la lengua que las infancias y adoles-
cencias mejor dominan, todo es mucho maés fluido.

Miguel, por su parte, comenzo una carrera musical desde adolescente, pero em-
pezd a componer en tseltal una vez que hubo ingresado a la Universidad Intercultu-
ral de Chiapas, donde descubri6é que no sélo no habia que sentir vergiienza de tener
como lengua materna la lengua de un pueblo originario, sino que en esas lenguas

13__Los testimonios que agui se recogen provienen principalmente de la participacion de los mdsicos en las 2as lornadas Abiertas sobre
las Musicas Tradicionales de Chiapas, organizadas por el cuerpo académico Estudios Criticos en Comunicacian, Politica y Cultura, del
CESMECA-UNICACH, y celebradas del 10 al 12 de septiembre de 2024 en la ciudad de San Cristdbal de las Casas.
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también se podia crear arte. Desde la primaria, Miguel fue s6lo a escuelas monolin-
giies en espaiiol, de manera que se vio ante la necesidad de reaprender el tseltal ha-
biendo alcanzado la mayoria de edad.

Un impulso significativo a la creacién de composiciones que fusionaran cultu-
ras musicales fue el programa “De Tradicién y Nuevas Rolas”. Este programa nacié en
2010 como un proyecto de la Direccién General de Culturas Populares Indigenas y
Urbanas con la doble finalidad: para que jovenes sin trayectoria o con una trayectoria
corta crearan musica en lenguas nacionales y, también, para visibilizar las msicas
indigenas contemporineas. Aunque antes, y por supuesto después, hubo otros festi-
vales locales y regionales, este programa (que en 2023 vivi6 su décima edicién) tuvo
un significado especial, por diferentes razones: porque se mostraban a nivel nacional
los trabajos seleccionados, porque los conciertos con representantes de todo el pais
eran encuentros en los que se descubria la alteridad como uno mismo (si se nos per-
mite el guifio a Paul Ricoeur),y porque se grababan discos compactos que luego esta-
rian en practicamente todos los rincones del pais, gracias a su distribucién a través
de las librerias Educal, dependientes de la Secretaria de Cultura nacional.

En México, el Estado ha sido, sin duda, facilitador de procesos orientados al
fortalecimiento de las identidades étnicas, especialmente desde los afios 90 del siglo
pasado, cuando se consolidé el paradigma del multiculturalismo. Las politicas cultu-
rales implicaban la puesta en marcha de iniciativas diversas que alcanzaban a tocar
territorios remotos, y muchas veces llevaban puestos laborales vinculados —si bien
nunca suficientes y con frecuencia itinerantes y de vigencia reducida—, pero se refor-
zaba el discurso del valor de la diversidad cultural y se promovia la sistematizacion,
y, a veces la ensefianza, de las lenguas nacionales.

En un contexto asi Jaciel descubrié la singularidad de su cultura y aprendio
mam: trabajando para la Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos In-
dios de la mano de don Hermelindo Gonzélez, “Tata Hermelindo”, un campesino que
fue maestro y escritor y quien, por su conocimiento de las costumbres, tradiciones e
idioma del pueblo mam, fue distinguido en 2020 como Tesoro Vivo de Chiapas. Ya
mencionamos, por otro lado, el impacto que la universidad ptblica del subsistema
intercultural tuvo en Miguel Karkoma, a pesar de que solamente curs6 un ano ahi,
pues finalmente dej6 1alicenciatura en Turismo Alternativo y se decanté por formar-
se como maestro de educacién basica. Ambos, Jaciel y Miguel, han participado en
festivales organizados por instituciones de cultura regionales y nacionales. Miguel,
en eventos con un enfoque mas centrado en lo propiamente musical unido a la di-
versidad lingiiistica (como el ya mencionado festival De Tradicién y Nuevas Rolas),
mientras que Jaciel —quien ademads de miisico es poeta y pintor— ha participado més

EN FOCO

(1]
o



NOVIEMBRE 2025 E-ISSN: 3072-6727

N°2

REVISTA DE CIENCIAS HUMANAS

LABORATORIA

en iniciativas multidisciplinarias y con énfasis en el fortalecimiento de la cultura
maya-mam, como el Festival anual Maya Zoque Chiapaneca.

Los programas y las iniciativas gubernamentales tienen, sin embargo, algunas
criticas, de las cuales destacamos aqui una muy reiterada: que sus tiempos y sus
objetivos estin ceilidos al calendario politico y, mas especificamente, al calendario
y las prioridades de los politicos. En este sentido, los miisicos que nos ocupan han
destacado la falta de continuidad y la financiacién precaria de las acciones que se
emprenden de manera oficial, sobre todo si no se trata de eventos puntuales, sino de
procesos culturales como los vinculados a la revitalizacion de las lenguas.

Por ello, miisicos como Sebsor y como Chuy prefieren ya no atender a propues-
tas que provengan de instancias oficiales y mas bien procuran el trabajo en colectivo
de forma auténoma y organizada. Denuncian el uso —-maés que el apoyo—a las comu-
nidades, y una presencia del Estado que suele ser efimera y superficial, sin capacidad
—o voluntad- de mejorar en algin sentido las condiciones reales de quienes viven en
las muchas periferias que existen en nuestra sociedad.

Bien sea por el deseo de apuntalar la pervivencia de la lengua y la cultura que
han recibido en herencia, o bien para salvaguardar a los nifios y los jévenes de caer
en adicciones o formar parte del lumpensicariato, Jaciel, Chuy, Sebsor y Miguel los
tienen muy presentes en el desarrollo y 1a difusién de su trabajo creativo. Cada cual
a su manera, estin interesados en que los mas jévenes comprendan el sustrato his-
torico de las problematicas de hoy, que sus saberes “otros” los afiancen en lugar de
que los debiliten, que sientan arraigo, que sean agentes de su vida, que desarrollen la
empatia, que encuentren en los colectivos artisticos un lugar de refugio y que puedan
decirle no a la violencia.

Por ello, comparten con intencién y sistematicamente sus conocimientos, al
tiempo que reconocen que ellos mismos han de seguir aprendiendo. Desde el rap y
los demas elementos de la cultura hip hop, enfatizan la disciplina, el interés por lo
técnicoylaimportancia de trabajar en equipo. Los que cultivan mas la balada ponen
el énfasis en cierta liberacién de la capacidad creativa. Pero unos y otros quieren
fomentar que las y los chicos ganen confianza en si mismos, que pierdan el miedo
a expresarse y que se reconozcan capacesy dignos de participar en la esfera ptiblica
porque es importante su perspectiva y aquello que tienen que decir, en la lengua que
prefieran decirlo.
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Estos misicos han decidido aprender la lengua de sus antecesores para reivin-
dicar su lugar en el mundo desde una posicién que no parte de la carencia sino de la
conviccion de que es preciso conjurar el peligro de la historia tinica —que diria Chi-
mamanda Ngozi Adichie—, y de que las miltiples historias diversas deberan contarse
en todas las lenguas.
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